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A comezos do ano 2018, a Real Academia Galega de
Belas Artes dirixiuse aos reitores das tres universidades
galegas e aos directores dos dous conservatorios
superiores de musica, da Corufia e de Vigo, a fin de
propofier a posta en funcionamento conxunta dun
espazo de reflexion comun para todos os centros de
ensino universitario ligados a teoria e a practica das
belas artes. O obxectivo foi claro; tratabase de superar
unha circunstancia verdadeiramente anémala: a radical
incomunicacion entre os centros.

Ningin intercambio de reflexiébns, nin entre
profesorado nin entre alumnado, resultaba, ademais
de incomprensible, un absurdo, na medida que
supofiia unha carencia e sobre todo un malgasto
de posibilidades mutuamente enriquecedoras, por
necesarias e mesmo indispensables.

Aboa acollida que iso tivo, nas tres universidades e nos
conservatorios superiores de musica, determinou que,
xa en xufo dese mesmo ano, tivese lugar a primeira
actividade que, co nome xenérico de «Interaccions
artisticas en Galicia», se concretaria no | Encontro/
Residencia de Creadores Emerxentes, coloquialmente
cofiecidos por «Encontros en Marifian». E, dificilmente,
podemos imaxinar un lugar tan adecuado coma este
para que, ideas e persoas, poidan concitarse ao redor
do que poida supofier, hoxe e en Galicia, a actividade
creativa nas suas diferentes experiencias artisticas.

Poucos meses despois, xa en setembro, celebraronse
as | Xornadas de Didactica das Artes na Galicia de
Hoxe: Crear para Ensinar. Persoalmente gustame
ese «crear para ensinar», na medida en que recofiece
unha cuestion importante da pedagoxia: non pode
instalarse, de ningun modo, en tarefas rutineiras nin
burocraticas, sendn que esixe acomodacion constante
a persoas e a lugares.

Non esquece que quen mais debe aprender é o mestre
ou mestra e que o/a estudante o fara na medida en
que é captado non s, nin fundamentalmente, polo
saber de quen lle ensina, senén polo entusiasmo
que desprega nos seus labores didacticos. No fin de
contas, isto & o que lembramos dos poucos mestres ou
mestras que atopamos nas nosas vidas, e afortunado
quen sexa capaz de nomear mais dun ou dunha. Non
adoita ocorrer.

Se estes encontros reflexivos parecen importantes en
calquera época pola natureza e polos obxectivos dos
ensinos artisticos, resultan indispensables en tempos,
como os actuais, de grandes interrogantes e incertezas,
como inevitable consecuencia dos profundos cambios
que, no ambito local e global, estan a producirse.
Esta reflexion, xurdida desde a propia identidade e os
obxectivos de cada centro, non pode nin debe quedar
a marxe das preocupacions e dos temas fundamentais
propios da nosa época civilizadora. Por suposto,
en cada facultade, estudantes e docentes, xuntos
ou separados, falan diso a diario. Tratase, enton,
de superar aquel illamento e propofier un dialogo
permanente e transversal ao redor destas cuestions e
calquera outra que se puidese suscitar.

Comezamos a elaborar os terceiros encontros!
Parece sinal de bos agoiros!

Celestino Garcia Brafa
Real Academia Gallega de Bellas Artes



ARTE, NATUREZA E TERRITORIO
Arte, natureza e territorio

Un dos alicerces da formacion académica e persoal
o coflecemento do noso territorio, que necesariamente
xorde da interaccion e da convivencia harmonica co
patrimonio cultural, histérico e natural. Neste contexto
de desenvolvemento persoal no que arte e contorna
se atopan imbricadas, as xornadas «Arte, natureza
e territorio» conseguiron ofrecer novas perspectivas
desta relacion a partir de suxestivas actividades e
instalacions realizadas por artistas emerxentes cun
talento e sensibilidade que desde a Universidade de
Vigo queremos apoiar.

A creacion artistica funciona, asi, como catalizador
dunha reflexion critica e humanistica sobre as
consecuencias da intervencion humana sobre a
natureza. Coas diferentes instalacions e interacciéns
a partir de multiples recursos graficos, plasticos e
escénicos permitiuse unha recepcion mais participativa
da mensaxe, ao mesmo tempo que se gozou do valor
estético das propostas.

O pazo de Marifian converteuse no soporte idéoneo para
a expresion artistica de Alejandra Lago, Andrea Torres,
Rocio Osorio, Roman Corbato, Marijo Sampedro e
Alexandra Rey en 2019; e de Gabrielle Mendieta, Luis
Gonzalez Lépez, Marco Moreira, Teresa Pez e Ventura
Pérez Suarez en 2018.

Todas e todos manifestaron como a formacion
académica nas artes supon, por unha banda, unha
ampliacién tedrica e practica de cofiecementos e
destrezas, ademais da multiplicacion de posibilidades
materiais expresivas; e confire, doutra banda,
seguridade na valia do propio traballo que se mostrou
neste espazo singular a beira do rio Mandeo.

Como representante nesta ocasiéon da Universidade
de Vigo e dos valores que sustentan esta institucion
como o respecto a diversidade, ao patrimonio natural
e histérico, ou o fomento da expresion artistica
comprometida coa proteccion da nosa contorna, felicito
a Anne Heyvaert e a Juan Fernando de Laiglesia por
coordinar esta iniciativa cargada de mensaxe e de
beleza. Asi mesmo, como xeodloga, compraceme tamén
comprobar a colaboracion entre diferentes disciplinas
e ambitos de coriecemento en busca dun obxectivo
comun: fomentar a convivencia cos espazos naturais
e contribuir & valoracién do territorio como elemento
esencial para un desenvolvemento social sustentable.

Natalia Caparrini
Vicerritora de Captacién de Alumnado
Estudantes e Extensién Universitaria




Editase agora o documento que rexistra o Il Encontro
de Artistas Emerxentes en Galicia, no pazo de
Marifian (Bergondo, A Coruia), unha iniciativa
loable e beneficiosa para os/as artistas e institucions
participantes. Resulta dificil apreciar na publicacion a
intensidade do vivido, porque o importante aqui non
é o obxecto para contemplar, senén a experiencia
creadora, o working progress, onde a interrelacion
entre artistas cobra sentido en obras que se expanden
ao longo das instalacions do pazo. Traballar sobre as
obras implica estar aberto a un dialogo mediante o cal
se vai construindo nun presente continuo que pon en
valor o proceso onde, artistas de diferentes disciplinas,
van achegando o seu sentir e quefacer.

O alumnado seleccionado xa ten unha certa experiencia
nas reviravoltas da creacion contemporanea, xa que é
un dos requisitos da coidada seleccion. E isto asegura
o éxito da proposta, onde cadaquén, como artista, vese
obrigado a sair do seu espazo de confort no que, lonxe
da previsible resposta creativa dos seus procesos de
traballo, profunda no didlogo, e non cofiece o seu final.

Resulta altamente beneficioso, e eu atreveriame a dicir
que imprescindible para o seu bo funcionamento, que
as institucions que nos dedicamos ao ensino artistico
poidamos interrelacionarnos con outras disciplinas e
formas de pensamento e sentir, porque enriquecen
enormemente as nosas posibilidades de darlles
resposta a novos retos creativos.

Desde parte das titulacions que configuran o posgrao
da Facultade de Belas Artes da Universidade de Vigo,
desde as universidades da Corufia e de Santiago de
Compostela, e desde os conservatorios superiores
de Galicia seleccionaronse estudantes cuxa mision
foi lanzar unha proposta creativa en relacion co
tema proposto «Arte, natureza e territorio», tendo
como metodoloxia de traballo ofertar un proxecto
interrelacional e levar a cabo a interconexion con
outras artes.

Asi, as artes plasticas conviviron de forma natural
e habitual —noutros paises isto producese desde
os inicios do periodo formativo— con outras artes
do espazo ou do movemento (danza, mdusica,
arquitectura, didactica ou expresion corporal), todas
elas implantadas na comunidade galega dentro do
ensino superior. Isto desenvolveuse no marco do
convenio coas universidades e cos conservatorios
de Galicia que promove a Real Academia Galega de
Belas Artes no curso 2017/2018.

Juan Carlos Meana

Coordinador do Programa de doutoramento en
investigacion e creacion contemporanea da
Universidade de Vigo
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HEYVAERT

“RELATO DE INTERACCIONS
ARTISTICAS. <MEME» EN MARINAN”

O primeiro encontro/residencia de creadores
emerxentes «Interaccions artisticas en Galicia»
nace da iniciativa da Real Academia Galega de
Belas Artes co obxectivo de impulsar actividades de
colaboracion entre os centros superiores vinculados a
creacion artistica en Galicia, e darlle protagonismo ao
estudantado mesmo na sua fase final de formacion.

Tratase, pois, de reunir creadores/as emerxentes,
coordinados por docentes dos diferentes centros, nun
encontro hibrido entre o curso-seminario de veran
e o evento artistico, que tratara, desde a reflexion, o
proceso creativo contemporaneo en Galicia a través
de aproximacions coidadosamente seleccionadas para
que poidan reaccionar entre si.

Desde a Facultade de Belas Artes decidimos organizar
unha convocatoria anual aberta a estudantes do
Doutoramento eninvestigacion e creacion e do Mestrado
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en arte contemporanea, creaciéon e investigacion, co
fin de seleccionar uns proxectos artisticos que pensen
unha posible interaccion interdisciplinaria coas demais
persoas participantes, e a sta integracion nos espazos
do pazo de Marifian, que acolle o encontro, cedido pola
Deputacion da Coruia.

O espazo do pazo de Marifan presenta un marco
excepcional que se debe aproveitar a hora de pensar
as actividades e a localizacion das obras, a maneira
de integrar a creacion mais contemporanea en didlogo
cun edificio arquitecténico histérico e os seus espazos
exteriores moi diferenciados: xardins ordenados de tipo
francés, xunto a praderias, e un gran bosque autoctono,
ademais dunhas magnificas vistas cambiantes sobre
as marismas da ria de Betanzos.

Asi, nas maxestosas podlas dunha arbore centenaria,
uns artistas (V. P. S. e T. P.) colgaron unhas grandes

boélas de ceramica branca, en contraste coa contorna
organica e remitindo dalgunha maneira & xeometria das
sebes de buxo.

Noutra esquina do xardin francés podiase albiscar unha
armazon de fios que unia unhas arbores pequenas, entre
as cales nos tivemos que esvarar durante unha comitiva
nocturna danzante, guiada por musicos (conservatorios
de musica) e bailarins (J. C. Z. etc., compafiia de danza
da Universidade de Santiago de Compostela), nunha
noite de xufo, a véspera da San Xoan. Outras bdlas e
campas (V. P. S. e T. P.) atopabanse tamén flotando na
fonte dun belo patio pétreo, a espera dun pouco de brisa
ou da iniciativa dalgun musico para liberar os seus sons
gardados na sua concavidade, ou para amplificar a voz
profunda dunha moza cantante.

Ao redor desta fonte, noutro momento, vimos uns
paseantes de azul vestidos (G. M. e L. G. L.) camifiando
lentamente, sacando dunhas redes brancas unhas
pequenas pelotas de goma azul. E axifia as bdlas ian
voando a través do patio e, aos poucos, alcanzaban
traxectorias mais amplas e mais velocidade, mentres
rebotaban entre o publico espectador, que non podia
eludir participar deste xogo in crechendo.

Este mesmo patio foi testemufia, ao dia seguinte, dunha
performance-baile (G. M.) acompafada por un teclado,
ademais de acoller, aquela noite maxica, o paso e
as actuacions da comitiva polas suas monumentais
escaleiras.

Nos interiores do pazo, nos seus saléns sefioriais
e acolledores soaron as musicas, entre outros, de
Schubert, Satie, Bellafronte, Takemitsu ou John Cage
en gran contraste coa decoracion algo decimononica,
e igualmente pezas de jazz e composicions propias do
estudantado, como proxectos de musica e de son para
curtas de pelicula animada, proxectadas sobre un gran
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muro branco exterior; actividades coordinadas polos
directores dos conservatorios superiores de musica de
Vigo e da Corufia (J. M. e L. C.).

No oco escuro dunha inmensa cheminea (lareira) colgaba
un dispositivo (M. M.), maquina de debuxar en forma
de caixdén-xogo de paciencia, polo que todos e todas
pasamos para tentar, e alguns e algunhas conseguir,
colocar as bolas de grafito nos buracos previstos,
trazando un debuxo colectivo do mapeado de todas as
traxectorias.

Ao franquear portas ou baixar escaleiras idamonos
atopando con algunha presentaciéon dos e das
participantes do Mestrado en educacién artistica, un
traballo fotografico a 1800.

«Unha rotonda na tua vida 30» (coordinado por R. S. B.,
da Universidade da Corufia) e un seminario interactivo
«Crear desde o xogo» da titulacién de Ourense, USC
(coordinada por V. B.). Ocupando unha sala préxima,
achabase unha enorme maqueta conceptual «das
intervencions realizadas no territorio da Costa da
Morte» (C. C. e J. C.).A presenza de J. C. aclarounos
a sua interesante formulacion transversal e integradora
no territorio fisico e social, dentro do programa das
masterclass.

Os outros dous convidados (musico e compositor F.
B. e o artista fotéografo M. V.) contaron igualmente,
durante unhas charlas e uns coros informais, as suas
metodoloxias de traballo a través dos seus ultimos
proxectos.

Todas estas intervenciéns levaron consigo unhas
conversas moi interesantes entre estes profesionais en
activo con traxectorias recofiecidas e o estudantado
ilusionado nos inicios dos seus traballos creativos
persoais. Outra mafia, reunironnos no amplo e luminoso
corredor principal para experimentar coa expresion



corporal e a voz. Todos e todas estiveron moi entregados
e cativados baixo a direccion da Choral Studio de Vigo.
E do corredor pasamos ao gran comedor, tan ben servido
e atendido, onde seguiamos comentando as actividades,
organizando as seguintes previstas ou improvisadas
como consecuencias doutras. E, asi, na convivencia,
féronse establecendo lazos creativos e amigables, que
son os que facilitan sempre futuras colaboracions.

O ultimo dia, antes do inicio das «portas abertas»
nas que se volveu plasmar o espirito de intercambio
interdisciplinario a través dun percorrido polas obras e
diversas actuacions comuns— puidemos ver, por fin,
completadas as letras en branco sobre o céspede verde
da gran pradaria diante do pazo fronte a ria.

22

Letras que foron trazadas, en anamorfose, polos e polas
participantes da Escola de Arquitectura (F. A. e R. P. P)
durante os dias anteriores.

Arrimados & balaustrada do alto balcén-terraza,
logramos descifrar desde este punto a palabra «<méme»,
en referencia a Marcel Duchamp, ao titulo dunha das
sUas obras mais emblematicas A Mariée mise a nu
par ses célibataires, méme (A noiva espida polos seus
solteiros, incluso), cuxa enxefiosa locucion final dun titulo
tan enigmatico actua & vez como reforzo e abertura do
sentido, cara ao publico espectador. Unha palabra para
cuestionar as contornas «incluso» da creacion artistica.

Anne Heyvaert
Coordinadora dos encontros
Facultade de Belas Artes, UVigo, 2018
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Artistas residentes
Facultade de Belas Artes, Universidade de Vigo

2018:
Gabrielle Mendieta
Luis Gonzdlez Lépez

Marco Moreira
Teresa Pece
Ventura Pérez Sudrez
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GABRIELLE

MENDIETA




BRANCO SOBRE AZUL

Gabrielle Mendieta e

Luis Gonzalez Lopez

Mestrado en arte contemporanea:

Esta obra traballa coa cor, 0 movemento e o son. O
rebote é un eco, unha reverberacion dun movemento
que a maiores produce un cambio tanto nos corpos
dos e das participantes coma do publico. Créanse lifias
e trazos xerados pola propia cinética do obxecto e a
accioén das e dos participantes.

O propédsito consiste en preguntar como esa
reverberacion cambia os nosos xestos e a nosa propia
linguaxe corporal. Duas actuaciéns coas bélas azuis,
en colaboraciéon cos e coas demais participantes, e
outra improvisacién-danza por Gabrielle Mendieta e a
actuacion de musicos. Son actividades realizadas no
exterior, nun dos amplos patios do pazo.

Obra de arte de accién que
involucra 39 pelotas de goma azuis,
inicialmente envoltas en once gazas

30 31
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MAQUINA DE DEBUXAR
Marco Moreira
Doutoramento en Belas Artes

Obxecto instalado no interior do pazo, no oco dunha
lareira, colgado das suas vigas. A modo dun xogo de
paciencia, en forma dun gran caixén de madeira, as
bolas de aceiro substituironse por grosas bodlas de
grafito que deixan o rastro dos seus percorridos sobre
o fondo de papel e debuxan un mapa dos movementos.

Reflexiona sobre os métodos de producion artisticos,
especialmente na practica do debuxo, e explora os
seus limites e fronteiras, entre proceso e resultado, a
relacion entre o/a artista e a obra, e a sua autoria, quen
a produce e a goza (o publico). O dispositivo pédese
manexar por unha ou varias persoas, o que posibilita a
actuacion de todas as persoasos os participantes.
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sen titulo

Madeira, aceiro, cable, esferas
de grafito e papel Fabriano
71x50x5,5cm
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PERESA
- PECE
VENTSRA

A. PERE

FONOTOPO

Ventura Pérez Suarez
Doutoramento en Belas Artes
Teresa Pece

Mestrado en arte contemporaneo

Co obxectivo de interactuar co espazo e coa natureza
colganse bolas e campas de porcelana das arbores, e
depositanse outras pezas nunha fonte dun patio. Os
movementos sobre os obxectos, promovidos polo aire
ou polas correntes da auga, transmiten sons que se
unen aos propios da natureza do lugar.

Igualmente propuxose unha interaccion humana
batendo os elementos entre si ou por medio de
basténs. Os musicos presentes utilizaron os elementos
coma instrumentos ou coma amplificadores da voz con
resultados sorprendentes.

41



Instalacions de obxectos de

ceramica (porcelana) nos
espazos exteriores do pazo.
Medidas variables

42 43
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CRONICA SONADA PERO REAL

A participacion de seis estudantes de posgrao de Belas
Artes neste encontro de 2019 no pazo de Marifian
realizouse en duas fases, froito de varias reunions
de traballo para debater o tema xeral proposto «Arte,
territorio e natureza». Unha serie de obras deberian
estar presentes no acto de inauguracion, e outras
desenvolverianse ao longo dos dias de estancia en
«interacciéon» coas demais areas do encontro: musica,
danza, arquitectura, didactica etc.

Desta maneira, na sala da cheminea apareceu
unha crisalida reptando polo chan, en metade dun
enorme silencio, que ante a sorpresa de todos e
todas foi lentamente dando a luz un ser vivo que se
espreguizaba entre a tensiéon do desexo e o espanto
do que a esperaba no mundo exterior (A. L e M. S.).
Un pouco mais alo, ao final do corredor, unha torre de
cuncas elevabase en equilibrio fraxil, aos poucos, peza
a peza, ata o seu completo derrubamento, repetindo
ruidosamente ante a sorpresa xeral o que estaba a
ocorrer nunhas xigantescas columnas de madeira,
pesadamente construidas por Sisifo (R. C).
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E, de supeto, a sala poboouse de paxaros mortos,
centos de paxaros mortos, coma se caesen do teito
e se espallasen por encima das cadeiras de brazos
e do chan de madeira, e quedasen pousados no seu
Ultimo xesto estrafio no respaldo dunha butaca, detras
da cortina, ou no medio das persoas que estaban a
circular pola habitacion do mundo temendo pisalos.
Centos de paxaros brancos, que na sua Ultima meta
migratoria, ao chegar a este paraiso sofiado, quedaban
exhaustos (A. T.).

Mais tarde, no xardin, despois dos alegres bailes
colectivos do dia ao ritmo coreografico do italiano (S.
M.), da gran libélula nocturna que circulaba unha e outra
vez coas sUas inmensas as transparentes flotando
a contraluz dos focos (J. C. Z.), e tamén despois da
liturxia das mascaras de cores e das vestimentas
exoticas dunha tribo intemporal que soubo contar o
nacemento da auga e das montafas (M. S.), apareceu
sobre a herba, escrita con paucifios e cordas, o debuxo
exacto da constelacion que nos estaba amparando
esa noite desde o alto, ao modo das antigas cartas de
navegacion polinesias (A. L.).

Un pouco antes, a entrada, atoparamonos xa cunha
sorpresa: uns tecidos fosforescentes que estaban de pé,
mantifanse erguidos pola tension de cordas amarelas,
verdes e fucsias que ataban en diferentes arcos as
curvas cimbradas dalgunha chapa ou dalgun cartén que
agora parecia romper a cantar, coma se se inventasen
por primeira vez as artes do tecer, o atar, 0 medir e o
pofier de pé todos os seres vivos traballadores (M. S.).

E moi preto tamén, na grande habitacién luminosa,
mirando de fronte cara ao resplandor da venta,
apareceron laminas brillantes suspendidas no mesmo
aire quente que une todos os seres vivos. Nese momento
estableceuse, a vista de todos e todas, un ritual de
curacion, un sublime magnetismo ao redor da pel, unha
celebracion do encontro, unha silenciosa festa desa
enerxia que sucede no iman do corpo a corpo, coma
unha conversacion silenciosa e branda (A. T. e A. RR.).

Houbo tamén alguén que nunha esquina ia construindo
en negativo sobre o abdome doutros corpos, moldes
dunha materia que ao secar quedaba rixida, para logo
colocar por entre os xardins eses anacos de escaiola
coma preguntas radicais e umbilicais sobre onde esta
o eixe do mundo (A. T.). Houbo paseos colectivos pola
grande alfombra verde do patio, coma en procesion,
onde cada autor e autora dixo un verso, e onde tamén
alguén resumiu a historia en tres frases: «Marifian século
xv, irmandifios / Marifian século xviii, ornato e recreo /
Marifian século xxi, festa da arte emerxente» (J. F. L.).

Mais tarde, ou quizais @ vez, unha das arbores do
paraiso, a da ciencia do ben e do mal, que estaba
escaleiras abaixo no xardin xeométrico, articulou unha
pregunta aberta sobre que pasara co coidado do planeta,
é dicir, co descoido irresponsable, e houbo reaccions
feroces porque ningunha das persoas interpeladas
respondia. Ese mesmo xardin xeométrico, que marcaba
con escuadro e cartabon francés a maneira de percorrer
o seu capricho ornamental, foi tamén analizado
minuciosamente, e ideouse outra maneira de pasealo.

E a maneira foi saltando de buxo en buxo, estendendo
teas por encima, observando o seu debuxo coma un mapa
de coreografia libre (R. C.). De todo iso falouse no café
da estancia baixa, sentados nunha coleccién de butacas
Wassily, mentres afinaban os seus instrumentos un bo
grupo de musicos. Porque tamén houbo piano, guitarra,
clarinete, violonchelo e bel canto. Piano xeneroso
a noitifa. E conferencia sobre a historia dos moitos
compositores galegos esquecidos sorprendentemente
nos repertorios oficiais (J. D.) e, ademais, unha boa e
sabia sesion de imaxes de pinturas e esculturas sobre
como os artistas foron representando o que chamamos
«Natureza e territorio» (M. L. e A. P.).

E escenografia inesperada con bambolinas de papeis
colgados, debuxados e proxectados con focos de drama
teatral, con luces e con sombras, e personaxes que non
se sabe como aparecian e desaparecian (V. B.). Logo, no
anoitecer, celebrouse unha numerosa conversa colectiva
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ao redor da gran mesa preguntandose sobre quen era
o autor e quen o intérprete tanto en musica coma en
escultura e coreografia, ou en arquitectura e no propio
ensino; e tamén entre todos e todas xurdiron respostas
precisas e cruzadas sobre os desexos insatisfeitos, os
erros no traballo que dan pé a felices achados, e as
formas de compofier entre o virtuosismo e o rostro do
publico atento.

Todo isto ocorreu no solsticio de veran de 2019 & beira
da ria de Betanzos, e aos pés dunha torre medieval
convertida en pazo barroco de protocolo, rodeado
de escalinatas do século xviii adornadas con bustos
enigmaticos en cada esquina.

Juan Fernando de Laiglesia
Coordinador dos encontros
Facultade de Belas Artes, UVigo, 2019

TR 0 S
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Artistas residentes

2019:
Alejandra Lago
Alexandra Rodriguez Rey
Andrea Torres
Marijo Sampedro
Rocio Osorio
Roman Corbato
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Alejandra Lago
Doutoramento en Belas Artes

A crisalida é un lugar de reflexion e de transformacion
do ser que a habita, lugar do que finalmente sae cara
a fora. Sae para interactuar, dialogar, intercambiar e
aprender de e con outros seres e con todo aquilo que a
rodea; creatividade e imaxinacién articulanse a través
da arquitectura, o son, o propio corpo en movemento,
a natureza... Intercambio de impresions, sensacions,
cofiecementos...

Compartese e apréndese neste lugar do que forman
parte, entre outras, Capella, Elnath e Alcyon. Estrelas
que conforman as constelaciéns de Tauro e de Auriga,
que, sobre a contorna natural na que nos atopamos
estes dias, participan do encontro en silencio.

Presentes a través de ndés de papel branco, que
se tornan luz na escuridade, e que, conectadas
mediante varas de vimbia a modo de antigos mapas
de navegacion polinesios, forman a imaxe das
constelaciéns xa mencionadas que descansan, a
modo de espello, sobre o céspede.

O ser xerard novos ndés para construir unha nova
crisdlida. Nela protexido, volvera sufrir unha nova
metamorfose tras a que saird novamente ao exterior,
noutro lugar, e asi poder interactuar con todo aquilo
que o rodee.

HIPHE
Forma crisalida. Escultura téxtil para
ser colgada, 100 x 40 x 40 cm aprox.

TORSION
Forma téxtil volumétrica retorta
Medidas variables

INTERVENCION:

Construcion dun mapa con madeira

e con fios baseado nas cartas de
navegacion antigas (modelos polinesios)

ALE |

DRA
LA
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12-25/71-84
Alexandra R.Rey
Mestrado en arte contemporaneo

Comprendemos o noso proceso de traballo como unha
investigacion ao redor do que lle ocorre en paralelo a
vida da man da enfermidade. Xeramos un proxecto
baseado na luz.

Falamos da enfermidade como correlacién & morte
e, con todo, en ningldn momento nos sentimos
perturbados por ela ou polo fin; agora comprendemos
o porqué. Non falamos de finais, falamos dun circuito,
un circulo en continuo movemento.

Conversamos sobre un proceso de vida que nace,
medra, prégase e volve medrar; e dentro de todas esas
fases de desenvolvemento comprendemos que hai
unha dobre vision. Algo intanxible ainda mais alé do
que podemos indagar. Non falamos de morte, falamos
de luz.



OUTORGARLE FORMA AO ESPACIO:

Proxéctase unha peza cuxa base material sexa a tea.
Tea tratada, estampada, serigrafiada, endurecida etc;
traballada para representar etapas, momentos, fases;
en definitiva, para representar o tempo. Tempo que se
sucede e que se esfuma, que ocorre e é esquecido,
que continua e € ignorado.

O corpo como molde, como inicio da mensaxe.

O fio como comunicador e conector.

A pegada, as feridas, como tempo vivido.

Unha peza de caracter instalativo coa cal se poida
interactuar, transitar...

Penetrar no seu interior e escoitalo.

12-25/71-84

Instalacion de cobre
serigrafiado e laminado
Pegada, tempo, memoria
Medidas variables

TEAS E PEL

Instalacion de cobre
serigrafiado e laminado
Pegada, tempo, memoria
Medidas variables
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HOMO SAPIENS
Andrea Torres
Doutoramento en Belas Artes

«Embigo do mundo» consistiu nunha intervencion
escultérica nos xardins do pazo de Marifian. Construida
durante a estancia a través de partes do corpo (o
ventre), estas pezas serven para criticar esa crenza
arraigada antropocéntrica da suposta superioridade do
ser humano sobre as demais especies e a natureza.

Revisar o crernos «o embigo do mundo» e abandonar
ese pensamento milenario de que todo o que compon
a nosa contorna esta ao servizo humano.

Por outra lado, parte da instalacion 1026 (#Ante a
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situacion dos refuxiados), que estivo tamén presente
no interior do pazo, puidose ver nos corredores,
espazos de transito cos que se creaba un dialogo de
contraste entre o ostentoso mobiliario e esas pequenas
representacions en escaiola de paxaros mortos
(metafora das miles de persoas que, fuxindo do conflito
armado do seu pais, falecen no mar).




HOMO SAPIENS

OMBLIGO DEL MUNDO, 2019
Instalacion en escaiola
Dimensiéns variables

1026

(Ante la situacion de los refugiados), 2016
Video-instalacion

Video en reproducion

Bucle 02:35 min

1026
Paxaros de escaiola
Dimensiéns variables
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RELEVANCIA DAS
TENSOESCULTURAS TEXTILES
Marijo Sampedro

Doutoramento en Belas Artes

En todas estas pezas hai un intento de transcender
o0 medio para crear unha linguaxe propia a partir da
especificidade do material. Unha plasmacién do
traballo a partir do tempo prendido nos tecidos.

A actividade téxtil abandona a sua condicién artesanal
para establecer un dialogo frutifero co mundo da
estética e a teoria da arte. Converter os elementos
téxtiles, en soporte e en recurso plastico e creativo que
busca vias de dialogo entre peza e publico espectador.
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Tanto nas técnicas manuais coma no uso do soporte
de material industrial utilizado existe a mesma
necesidade, a procura e o encontro da unidade.

Convocar “sentir”, as sensacions e o entendemento
do proximo, o espazo vivido e vivenciado. E o
desafio para superar esta colisién entre o tradicional
e o contemporaneo, entre o material industrial e os
codigos artesanais. O traballo indaga nas relacions
que se establecen entre forza, espazo, tempo e
materia. Incesante procura en evocacions estéticas,
conceptuais e espirituais.




TRIBO INTEMPORAL:

Méscaras do século xxi que tratan de traer aquela
época prehistorica onde se veneraba a muller, onde a
igualdade entre homes e mulleres era o natural, onde
coidar o territorio era o costume e vivir en harmonia era
o habitual.

Eses e non outros foron os nosos primeiros e
verdadeiros devanceiros na Vella Europa.

Unha deusa bolboreta, un responsable da verdade e
a gran libélula son as tres mascaras que danzaron en
Marifian.

66

67

TENSOESCULTURAS

Tres formas de esculturas con téxtiles
en tension instaladas no interior
Dimensions variables

ALAS DE AGUA

Gravacions de video-danza: accion
con elementos plasticos e varetas
Alusién aos percorridos
“insitu”durante a estancia
Interaccions con musica e con danza



O pazo de Marinan, entre os seus elementos mais
caracteristicos, conta cun destacable xardin de
estilo francés. O xardin esta formado por unha rede
de paseos internos e perpendiculares de arbustos
de folla perenne. No.centro sitiase unha fonte de
marmore e catro palmeiras que animan o xardin. O
xardin foi trazado a comezos do século xix por un
xardineiro francés, tomando como base o que xa
existia, moito mais sinxelo. En «Os xardins.do pazo
de Marifian», do arquitecto Miguel Duran Salgado,
atopamos un debuxo, onde se pode observar a
disposicion do xardin.

ROCI'O

As suas principais caracteristicas baséanse na
organizacion._megliante un eixe e a configuracién
dunhasperspectiva visual aberta cara ao horizonte.
Ainda que tenen unha escalamonumental, estan
realizados para ser vistos desde as terrazas con
vistas ao xardin. A vexetacion é limitada e dirixida,
demostrando o dominio da humanidade sobre a
natureza, sometendo a vexetacion en razéon da
escala humana e a xeometria. Isto ultimo foi o punto
de inflexion da proposta «o dominio do home sobre
a naturezay.

OSORIO
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PODER DESAFIAR UN XARDIN FRANCES
Rocio Osorio
Doutoramento en Belas Artes

A miha proposta desenvolveriase nunha serie
de debuxos, pinturas ou colaxes onde puidese
desenvolver esta idea. Gustariame poder estudar mais
a fondo o xardin do pazo de Marifian para levar a cabo
este traballo.

En primeiro lugar, gustariame poder propofier un
percorrido alternativo a proposta establecida, desafiar
as regras do xardin e, finalmente, pensar nestas obras
como unha especie de folla de ruta, onde se puidese
levar unha especie de itinerario «desafiante». Este
punto seria como un duelo de «persoa a persoa».
A ruta existente establece o andar por un espazo
determinado, propofo unha serie de debuxos onde
poidan existir outras opcions: saltar dun lado a

outro, acceder a outro lugar a través de, ir correndo,
gateando ou mesmo por baixo de. En segundo lugar,
a serie de obras desemboca nunha natureza plena. O
xardin desbérdase, non cede a ningin mantemento,
as formas xeométricas desaparecen e os arbustos
medran, sobordan, coma a pintura.

A man do ser humano perde a partida. Un xardin
salvaxe coas sUas propias regras. Como mostraba
Ursula K Lle Guin en O nome do mundo é bosque,
un cosmo dinamico con leis propias que non admite a
intromision do ser humano.




DESAFIAR UN XARDIN
FRANCES

@artafol de debuxos e de
gravados Icoa colecci:')rn de
proxectos para desenvolver
nos xardins do pazo =

DEBUXOS E FOTOGRAFIAS
Acgi_éns de geformulacién
dos itinerarios e'forma de

percorrer os xardins revisando -

valores ocultos do deseno
P e "
Colaboracions voluntarias
de todas as dl‘sciplinas
‘(_yquitectg;a, coreografias
| » e foto-video)
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Roman Corbato
Doutoramento en Belas Artes

A mifia practica artistica investiga as relacions entre
individuo, territorio e como nos relacionamos co
concepto de paisaxe, que observamos e construimos
coa nosa mirada, reconfigurando a relacién entre
experiencia propia e representacion. Os xardins e
a contorna proxima do pazo de Marifan foron un
escenario idéneo para este proposito.

Na serie de videos «Intentos», iniciada en 2014,
mostrase a tentativa de levantar varias estruturas
verticais con troncos de arbores. O proceso de
construcion detense no momento en que a estrutura se
derruba. A continuacién repitese o proceso tentando
mellorar a construcion inmediatamente anterior.

O feito de traballar no exterior, en contacto coa
natureza, provoca un sentido de pertenza a un lugar
determinado. Hai un certo didlogo coa propia estrutura
que se vai levantando e o material que a construe.
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Este modo de traballar, a base de repetir procesos
e xerar rutinas, permite que a accién se converta en
saber e, deste xeito, a creacion artistica convértese
nunha ferramenta que nos fai conscientes do lugar que
habitamos.

A peza «Arrastres» insiste na idea de pertenza a un
lugar, de percorrelo e habitalo ainda que sexa dunha
maneira temporal e simbdlica. Para iso utilizase o
acto de camifiar como experiencia artistica; o lugar
elixido son os xardins do pazo de Marifian. Mediante
unha corda atada ao meu corpo arrastro unha peza de
madeira que leva adherida unha folla de papel carbon.
A presién producida polo arrastre desta madeira sobre
os distintos pavimentos irregulares dos xardins fai que
apareza un debuxo. Un debuxo creado mediante o
camifiar, xerado dunha forma aleatoria pero que fala
da experiencia nese lugar concreto. En definitiva, un
debuxo que reflexiona arredor da relacién entre o
fenomenoldxico e a representacion.

ROMAN
CORBATO
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Serie Intentos, 2014 Serie Intentos, 2019

Tres videos en bucle, proxeccién en monitor Accién escultérica con cuncas de café

Intento de estructura vertical V, 3:54 min Arrastres, 2019

Intento de estructura vertical VI, 6:54 min Carbon sobre ferro de madeira contrachapada
Intento de estructura vertical VI, 9:23 min 30 x 40 cm c/u, 5 uds.
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LISTAXE PARTICIPANTES

2018

Universidade da Coruia.

Coordinacion xeral: Araceli Serantes (adxunta de Cultura)
Escola Técnica Superior de Arquitectura:

Fernando Agrasar e Ruben Paz Pena

Facultade de Ciencias da Educacion:

Roberto Suarez Brandariz, José Luis Modrofio Berdifias,

Maria Martull Franco e Celia Gonzalez Calle

Universidade de Santiago de Compostela.
Facultade de Ciencias da Educacion:
Vicente Blanco, Estela Freire e

Carmen Franco

Compaiiia de Danza da Universidade

de Santiago de Compostela:

n Carlos Zahera de la Vega,

Universidade de Vigo.
Facultade de Belas Artes da
Universidade de Vigo:

Anne Heyvaert, Luis Gonzalez Lépez,
Gabrielle Mendieta, Marco Moreira,

Teresa Pece e Ventura Pérez Suarez

Conservatorio Superior de Musica da Corufa.
Julio Mourenza, Eloy Vazquez Fontenla, Susana
Pérez Fernandez, Hiwot Vilarifio Garcia, Isabel Alvarez

«Xiara», Antonio Castaldo e Carlota Salgado Leal

Conservatorio Superior de Musica de Vigo.
Luis Costa, Julio Dominguez Rodriguez, Maria

Dominguez Gonzalez e Artur Silveiro Garcia

Convidados externos.
Fernando Buide (compositor), Juan Creus

(arquitecto) e Manuel Vilarifio (artista fotografo)
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2019

Universidade de Santiago de Compostela.
Coordinacién xeral: Pablo Sampedro

Magan (director da Area de Cultura)

Facultade de Ciencias da Educacion:

M? del Carmen Franco, Carol Gilladers,

Vicente Blanco, Rosario Gomez Alcalde, Paula
Otero Carnero, Sara Pulleiro Potel, Laura

Tojeiro Pérez e Lucia Valcarcel Lopez

Compaiiia de danza da Universidade de Santiago

de Compostela: Juan Carlos Zahera de la Vega

Universidade da Coruna.

Facultade de Ciencias da Educacion:

Roberto Suarez Brandariz, Maria Cillas Rodriguez
Bernal, Hilario Pérez Louzao, Iria-Friné Rivera

Véazquez e Maria Patricia Santos Huidobro

Universidade de Vigo

Facultade de Belas Artes:

Juan Fernando de Laiglesia, Anne Heyvaert, Roman

Corbato, Alejandra Lago, Rocio Osorio, Alexandra

Rodriguez Rey, Marijo Sampedro e Andrea Torres

Conservatorio Superior de Musica da Coruiia.
Julio Mourenza, Alberto Aneiros, José Adrian

Barcia Martinez, Cristina Bernal Goémez, David
Ferreiro, Iria Fernandez Haz, Maria Giraldes Lopez,

Gregorio Keilin Keilin e Miguel Saez Sotelo

Conservatorio Superior de Musica de Vigo.
Luis Costa, Erick Corrente Espinoza, Julio
Dominguez Rodriguez, Sara Minguez Lépez,

Flavio Sedano Lima e Juan Vazquez Cartelle

Convidados externos
Alessandro Lumare (Segni Mossi),
Juan Duréan (compositor),

Menchu Lamas e Antén patifio (artistas plasticos)
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